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سرمقاله

آن شب که تو در کنار مایی روزست  
و آن روز که با تو می رود نوروزست

دی رفت و به انتظار فردا منشین 
دریاب که حاصل حیات امروزست

گل��زار ادب و زبان فارس��ی از وجود ش��اعران و اس��اطیری 
آکنده اس��ت که هر کدام به نوبه خود جانی دوباره به شریان 
زب��ان فارس��ی داده و در ارتقای س��طح فرهن��گ و تمدن این 
کش��ور نق��ش ش��ایانی را ایف��ا کرده ان��د یک��ی از این اس��اتید 
فرهنگ و ادب س��عدی، شاعر شیرین س��خن و اعجازانگیز 

کشور عزیزمان ایران است.
ش��یخ مصلح الدین س��عدی ش��یرازی از عارفان و شاعران 
بزرگ اس��ت که در ش��هری با آب های روان و درختان زیبایی 
که خنکای س��ایه های آن ها پر از عشق و مهربانی است دیده 
ب��ه جهان گش��ود. این ش��اعر پ��رآوازه ب��ا کوله ب��اری از علم، 
دانای��ی، تجربه و فرهیختگ��ی که در طول س��فرهای فراوان 
بدست آورده بود؛ رهاورد س��فرهایش را تقدیم ادبیات جاوید 
ایران نموده است این مرد عاشق و عارف همواره اشعاری نغز 

و جذاب دارد.
وی ب��ا آثار خود ن��ه تنها ادبیات ایران و جهان را درخش��ان 
نموده بلکه بعنوان یک استاد اخلاق و انسان شناسی در دیوان 
حکای��ات و غزلیات خود ارزش��مندترین گنجینه نصیحت ها و 
عبرت ه��ا را برای نس��ل های آینده بجا گذاشته اس��ت. در هر 
بیت از ش��عرهای او دانش و بصیرتی ش��گرف نمایان اس��ت؛ 
و با زبانی س��اده و روان احساس��ات و اندیش��ه های خود را به 
خوانن��ده منتقل می کند. جایگاه س��عدی نزد اهالی ادب آنقدر 

بالاست که به او لقب شیخ اجل و استاد سخن را داده اند.

همچنین شعر معروف او:
بنی آدم اعضای یک پیکرند  

که در آفرینش ز یک گوهرند
چو عضوی به درد آورد روزگار

دگر عض�������وها را نماند قرار
تو کز محنت دیگران بی غمی

نش����اید که نام��ت نهند آدمی
ک��ه درمورد همبس��تگی و هم دردی برای همنوعان اس��ت، 

سر در سازمان ملل حک شده است.
با توجه به خدماتی که این ش��اعر توانمند به زبان و ادبیات 
فارسی کرده؛ و تاثیر ژرفی که در احیاء و بازسازی زبان فارسی 
داشته است اول اردیبهش��ت ماه هر سال روز بزرگداشت وی 
اس��ت. کس��ی که تاثیر بس��یار ش��گرفی بر ادبیات کل جهان 

گذاشته است.
در پایان خاطرنش��ان می ش��ویم که س��عدی از مفاخر بزرگ 
زب��ان فارس��ی اس��ت و هم��واره م��ورد احت��رام تمام فارس��ی 
زبان��ان بوده اس��ت از ای��ن رو بر همه اس��اتید زبان فارس��ی و 
دانش��جویان یک تکلیف اس��ت که با مطالع��ه و حفظ آثار این 
بزرگ مرد نس��بت به اشاعه فرهنگ و ادب فارسی تمام توان 
و نی��روی خود را بکار گیرند. به همین خاطر و جهت آش��نایی 
دانشجویان با معارف عمیق نهفته در آثار سعدی بخش ادبی 
ای��ن فصلنام��ه را به معرفی طوطی ش��یرین س��خن بوس��تان 

معانی فارسی سعدی شیرازی اختصاص خواهیم داد.
هر روز به شیوه ای و لطفی دگری

چندانکه نگه می کنمت خوبتری
گفتم که به قاضی برمت تا دل خویش

 بست��انم و ت���رسم دل قاض����ی ببری

نقش سعدی بر شریان فرهنگ فارسی

نویسنده: فاطمه ظهیری
ترم 6 کتابداری و اطلاع رسانی پزشکی
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از دیرباز آثار ارزشمند و فاخری در حیطه شعر و ادب فارسی 
نوش��ته شده است؛ و همین امر موجب ش��ده تا این زبان از نظر 
ادبی و محتوایی غنی باشد. در عصر حاضر با توجه به ورود الفاظ 
دیگر از زبان های بیگانه به زبان فارس��ی نس��ل ج��وان نیازمند 
این هس��تند تا کتب باارزش موج��ود را مورد توجه و تفحص قرار 
دهند؛ تا به مفاهیم عمیق و ژرف این زبان ش��یرین بیش از پیش 
دس��ت یابند. از جمله شاعران توانمندی که آثار فاخری را در این 
حیطه خلق کرده است شیخ اجل سعدی شیرازی می باشد. برای 
آشنایی بیش��تر با این شاعر شیرین سخن مصاحبه مختصری با 

استاد باباصفری انجام گرفته است.
دکتر علی اصغر باباصفری متولد سال ۱344 در رهنان 

اصفهان اس��ت. وی مقاطع مختلف تحصیلی خود را از دبستان 
تا پایان دوره کارشناس��ی، در اصفهان گذراند و مقطع کارشناسی 
ارش��د را در رش��ته زبان و ادبیات فارسی در دانش��گاه فردوسی 
مش��هد به پایان رس��اند و با رتبه یک در مقطع دکتری دانش��گاه 
تهران پذیرفته و در سال ۱3۸0 از دانشگاه تهران فارغ التحصیل 

شد و به عضویت هیأت علمی دانشگاه اصفهان درآمد.
 نامب��رده در بی��ش از 3۵ س��ال تدری��س در دانش��گاه های 
مختلف،  موفق به تربیت دانش��جویان بس��یاری شده است و به 
عنوان یکی از اس��اتید برجس��ته زبان و ادبیات فارسی به ویژه در 
زمینه ادبیات غنایی ش��ناخته می ش��ود. دکتر باباصفری تا کنون 
راهنمایی و مش��اوره و داوری صدها پایان نامه کارشناسی ارشد و 

رساله دکتری را بر عهده داشته است.

اعجاز کلام 
گردآورندگان:

 فاطمه ظهیری ترم 6 کتابداری و اطلاع رسانی پزشکی
ریحانه طاهری ترم 6 مهندسی بهداشت محیط

مصاحبه با دکتر باباصفری
 درباره سعدی
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 از ایش��ان تا کن��ون بیش از ۱20 مقاله علمی-پژوهش��ی و 
علمی-ترویج��ی، در مج��ات مختلف داخل��ی و خارجی و نیز 
همایش ه��ای مختلف ادبی به چاپ رس��یده و ارائه شده اس��ت. 
عاوه بر این 3 جلد از کتاب های ایش��ان ب��ه نام های: فرهنگ 
داس��تان های عاش��قانه در ادب فارسی، س��یری در ترانه سرایی 
فارسی از آغاز تا امروز و بر بلندای سخن نیز به چاپ رسیده است. 
لازم به ذکر است که ایشان از جانبازان جنگ تحمیلی و از جمله 
فعالان سیاس��ی،  فرهنگی و اجتماعی ش��هر اصفهان به شمار 

می رود.

س��وال 1( از نظ��ر ش��ما راز مان��دگاری حکایت های 
س��عدی چیس��ت که اکن��ون پس از گذش��ت س��ال ها 
ماندگار بوده و در مجامع ادبی خوانده و نقل می شوند؟
سعدی در رده ده شاعری است که آثار آنان در سطح جهانی 
ش��هرت دارد، دیگر ش��اعران مطرح فردوس��ی، حافظ، مولانا و 
نظام��ی در ادبیات ای��ران، ویلیام شکس��پیر در ادبیات انگلیس، 
ویکت��ور هوگو در ادبیات فرانس��ه، گوته در ادبی��ات آلمان، دانته 
در ادبیات ایتالیا و پوش��کین در ادبیات روس هستند؛ همانگونه 
که مش��اهده می گردد 5 نفر از ش��اعران ملیت ایرانی دارند و این 
نش��ان دهنده غنای ادبیات و فرهنگ ایرانی و فارس��ی است که 
نیمی از ش��اعرانی که چهره جهانی دارند متعلق به ایران هستند. 
و نام سعدی هم بین اس��امی این فهرست است. به نظر بنده راز 
ماندگاری اش��عار و حکایات سعدی در دو مورد است؛ اولین مورد 
زیبایی کام سعدی است و همانطور که می دانیم سخن سعدی 
فوق العاده زیبا، روان و لطیف اس��ت و علت اصلی و مهم تر، آن 
است که کام س��عدی بحث درباره انسان است یعنی سعدی در 
آثار خود، انس��ان بماهو انس��ان مدنظرش اس��ت یعنی انسان به 
صرف انس��ان بودن او ص��رف نظر از آن چیزهایی که انس��ان ها 
را از ه��م متمایز می س��ازد ش��امل: زبان، رنگ، ن��ژاد، قومیت، 
قبیله، کش��ور، دین، مذهب، دوره و زمان زندگی، مکان زندگی، 
اقلیم و جغرافیا، آداب و رس��وم و فرهنگ. جدای از عناصری که 
انسان ها را از هم جدا می کند انسان ها در یک بعد اشتراک دارند 

و آن نفس انسان بودن اس��ت. بنابراین راز ماندگاری آثار سعدی 
که هیچ وقت کهنه و قدیمی نمی ش��ود این اس��ت که سعدی بر 
نقاط مشترک انسان ها تکیه و تاکید دارد و زیبایی ادبی کامش 
همواره در اوج خود اس��ت که این دو عامل باعث شده کام وی 

ماندگار و پایدار باشد.

سوال2( اگر شما بخواهید زندگی به سبک سعدی 
را که در حکایاتش آم��ده توصیف کنید یا وصف زندگی 
که سعدی در بوس��تان معرفی کرده را برایمان بگویید 
این س��بک زندگی را چطور وص��ف می کنید و چطور به 

نسل جوان معرفی می کنید؟
سعدی شاعری اخاقی است وی در اثر خود گلستان، دنیا را 
آنگونه که هست به تصویر کشیده یعنی گلستان جهان هست ها 
یا واقعیت ها است و جامعه را به همان شکلی که هست به تصویر 
کشیده است. بوس��تان، جهان بایدهاست و در واقع آرمانشهر یا 
اصطاحاً مدینه فاضله یا اتوپیا که به اس��م های مختلفی خوانده 
می ش��ود؛ آن ش��هر و جامعه آرمانی که مد نظر س��عدی اس��ت 
جامعه ای که به درجه والایی از رش��د و ترق��ی و تعالی اخاقی و 
انسانی برسد وی آن جامعه را به زیبایی تمام در بوستان به تصویر 
می کش��د. جامعه ای که ظلم و ستم در آن نباشد و دارای عشق، 

عدالت، قدرشناسی و ارزش های اخاقی والای انسانی باشد. 
ح��ال اگر م��ا بخواهیم که پنده��ای او را برای نس��ل امروز 
بیان کنیم اولًا به زبان خود س��عدی می گوییم یعنی زبان سعدی 
زبان همه دوران اس��ت؛ زبانی که نمی ش��ود بگویی��م تنها برای 
قرن 7 بوده اس��ت و دیگر کاربردی ندارد. اما حال اگر بخواهیم 
ملموس تر، واضح تر و روشن تر بیان شود طبیعی است که بایستی 

با روزگار هر دوره  و ابزارهای موجود درآن دوره منطبق گردد. 
برای مثال امروزه فضای مجازی یک ابزار رسانه ای است که  
واس��طه ای است بین مردم و آن ها، بس��یاری از اموراتشان مانند 
فعالیت های اقتصادی، مسائل معنوی و سرگرمی و فعالیت های 
روزمره شان را به وس��یله فضای مجازی انجام می دهند. پس ما 
نیز باید از این ابزار استفاده کنیم تا اندیشه سعدی را به زبان همه 
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فهم تبدیل و آن را به گونه ای بیان کنیم که برای همه قابل درک و 
دریافت باشد؛ و در بیان مواعظ و نصایح، آن شیوه ای را که سعدی 
پیش گرفته ما نیز باید در پیش بگیریم. همانگونه که مستحضرید 
وقتی س��عدی توصیه اخاقی می کند توصیه هایش یکسویه و از 
موضع بالا به پایین نیست و دستوری صحبت نمی کند. چون امر 
کردن یک سویه و یک طرفه نتیجه لازم را ندارد یا نتیجه آن ناچیز 
اس��ت یا حتی برعکس عمل می کند. سعدی در حکایاتش، خود 
را ب��ا مخاطب همراه و همدل می کند و براس��اس نگاه مخاطب 
س��خنان خ��ود را بیان می نماید. مثاً س��عدی وقت��ی می خواهد 
بگوید که به زیردس��تان خودتان ظلم و س��تم نکنید مس��تقیماً از 
موضع آمرانه نمی گوید که این کار خوب اس��ت و این کار بد است 
و.... وی ابتدا اش��تباه و اش��کال خود را بیان می کن��د تا اعتماد 
 مخاطب جلب ش��ود بعد غیر مس��تقیم هدف و مقصود اصلی را 

بیان می کند برای نمونه در بوستان آمده است:

به خردی درم زور سرپنجه بود       
   دل زیر دستان ز من رنجه بود

 من زمانی که بچه بودم زور بازو داشتم و زیر دستانم را اذیت 
می کردم و ضعیف ترها را کتک می زدم.

 بخوردم یکی مشت زورآوران
   نکردم دگ������ر زور بر لاغران

روزی از یک آدم گردن کلفت مش��تی خ��وردم و دیگر به زیر 
دستانم زور نگفتم.

 یعنی اول اش��کال و اش��تباه خود را بیان می کند. یا مثاً در 
گلس��تان وقتی می خواهد مطرح کند که بر س��ر مادر خود داد و 
فریاد نکش��ید و با والدین خود ب��ا احترام و حرمت صحبت کنید، 
اول اشکال خودش را بیان می کند که اعتماد مخاطب را به خود 
جلب کند: "وقتی به جهل جوانی بانگ بر مادر زدم، دل آزرده به 
کنجی نشس��ت و گریان همی گفت: مگر خردی فراموش کردی 

که درشتی می کنی؟" 
س��عدی اگر توصیه ای می کند توصیه او بر مبنای این است 
ک��ه خ��ودش را با مخاط��ب همراه و هم��دل می کن��د و اعتماد 
مخاط��ب خود را جلب می نماید. و س��پس نصیح��ت خود را غیر 

مستقیم می گوید. پس ما نیز باید شبیه او عمل کنیم.
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س��وال 3( به نظر ش��ما نق��ش س��عدی و آثارش بر 
شریان های فرهنگ و ادبیات فارسی چگونه است؟

بدون شک سعدی تاثیر بسیار گسترده ای بر زبان، فرهنگ و 
ادبیات فارسی و ایرانی داشته است. حال این تاثیر، هم در ظاهر 
کام و هم در محتوا و روح کام س��ایر ش��اعران یا نویس��ندگان 
ظاهر شده اس��ت. در ظاهر، س��خن و کام سعدی معتدل است 
یعنی سعدی در شعر و نثرش اعتدال را رعایت کرده است. اعتدال 
یعنی افراط و تفریط در آن نیس��ت  ای��ن اعتدال در آثار ادبی بعد 
از س��عدی هم دیده می ش��ود یعنی ش��اعران زیادی ب��ه تقلید از 
سعدی ش��عر گفتند البته هیچکدامشان به پای سعدی نرسیدند. 
همچنین نویس��ندگان زیادی آمدند و از س��بک نثر سعدی تقلید 
کردند چون آثار س��عدی هم در ش��عر و هم در نثر شاهکار است. 
گلس��تان سعدی شاهکار برجس��ته نثر فارسی است؛ و اگر 3 یا ۵ 
اثر در نثر فارس��ی بخواهیم به عنوان شاهکار نثر نام ببریم قطعاً 
یکی از آن ها گلستان سعدی است. از گلستان سعدی تقلید های 
زیادی ش��ده است. جامی در بهارس��تان ، مجد خوافی در روضه 
خلد ، قاآنی در پریش��ان ، آقاخان کرمانی در ملستان و قائم مقام 
فراهانی در منش��ات از نثر گلستان س��عدی که نثری آهنگین و 
مس��جع اس��ت تقلید کرده اند. بنابراین س��عدی یک فرد بس��یار 
تاثیرگ��ذار و تعیین کننده در س��یر جریان فکر و اندیش��ه و تمدن 

ایرانی است.

سوال 4( آیا شاخص های عرفانی ایرانی-اسلامی 
در اشعار سعدی وجود دارد؟

سعدی بیشتر به عنوان یک شاعر اخاقی مطرح است تا یک 
ش��اعر عارف؛ در مقام مثال مولانا یک شاعر عارف است. سعدی 
با اینکه شاعر عارف نیست اما در آثارش گرایش های عرفانی دیده 
می ش��ود. و اش��اراتی به موضوعات و مباحث و نکات عرفانی در 
بوستان، قصاید و غزلیاتش هست. گفتیم که کام سعدی کام 
اعتدال است یعنی در حد اعتدال موضوعات عرفانی هم مطرح 
ش��ده و افراطی در مورد مضامین و موضوع��ات عرفانی صورت 

نگرفته است. البته عرفان سعدی یک نوع عرفان عاشقانه است. 
دو نوع عرفان در ادبیات عرفانی مطرح اس��ت: عرفان عابدانه و 
زاهدانه و عرفان عاش��قانه. عرفان وی در زمره عرفان عاش��قانه 
اس��ت. او به عش��ق بس��یار توجه می کند عش��ق جوهره و خمیر 
 مایه کام س��عدی و کلیدواژه آثار اوس��ت که در همه آثار او دیده 

می شود.
س��وال 5( از نظر شما تاثیر س��عدی بر شعر معاصر 

چگونه و به چه شکل است؟
 اندیشه های سعدی میراث بشری است. این میراث هم فقط 
مرب��وط به آن دوره نیس��ت و به همه ادوار تعل��ق دارد. به همین 
دلیل هم کام س��عدی ماندگار و جاودان ش��ده اس��ت. بنابراین 
نتیجه می گیریم که بر شعر معاصر هم تاثیر خود را گذاشته است. 
و ش��اعران معاص��ر نیز به موضوع��ات اخاق��ی و اجتماعی که 

سعدی از آن ها سخن گفته پرداخته اند.

س��وال 6( در کلام آخ��ر اگر ش��ما بخواهید یکی از 
اش��عار ی��ا حکایات س��عدی را که بیش��تر از همه به دل 
شما نشسته اس��ت بیان کنید کدام را انتخاب می کنید 

و دلیل محبوبیت آن نزد شما چیست؟
انتخ��اب از میان دنیایی از معارف و اندیش��ه های اخاقی و 
عاش��قانه سعدی واقعاً دشوار اس��ت! اما همانطور که گفتم چون 
خمیرمایه آثار و محوری ترین کام سعدی عشق است؛ و سعدی 
یک عاش��ق به معنای حقیقی کلمه اس��ت. ک��ه نگاهش هم به 
عش��ق و معشوق، نگاهی جمال پرستانه، پاک و به دور از آلودگی 
اس��ت. حال اگ��ر بخواهم به موضوعی در کام س��عدی اش��اره 
کنم آن "عش��ق" اس��ت و نمونه آن این غزل است که برای شما 

می خوانم:
هزار جهد بک������ردم که س���ر عشق بپوشم 

نب������ود بر س���ر آتش میسرم ک���ه نجوشم
 به هوش بودم از اول که دل به کس نسپارم           

شمایل تو بدی���دم نه صبر مان���د و نه هوشم
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حکایتی ز دهان������ت به گوش ج���ان من آمد
 دگر نصی���حت مردم حکایت است به گوشم

مگر تو روی بپ���وشی و فت���نه بازنش���ان���ی                      
که من قرار ن������دارم که دی���ده از تو بپوشم

من رمی�����ده دل آن به که در سم������اع نیایم                 
که گر به پ���ای درآیم به در برند به دوش���م

بیا به صلح م���ن ام���روز و در کنار من امشب
 که دیده خواب نکرده ست از انتظار تو دوشم

 م���را به هی���چ بدادی و من هن���وز بر آن���م                      
که از وجود تو مویی به عال���می نف������روشم

به زخم خورده شکایت کنم ز دست ج���راحت
که تندرست، ملامت کند چو من بخروش���م

مرا مگوی که سع���دی طریق عشق رها ک���ن
سخن چه فای���ده گفت��ن چو پند می ننیوشم؟
 به راه ب������ادی���ه رفتن به از نش���ستن باطل                        
و گ���ر م���راد نی���ابم ب���ه ق��در وسع بکوشم

کاً هرجا که عش��ق اس��ت س��عدی در آن حاضر است و به 
اصطاح سخنی برای گفتن دارد:

 هرگز حسد نبردم بر منصبی و مالی                          
الا بر آنکه که دارد با دلبری وصالی
هرگز حس��رت مال و مقام هیچ کسی را نخوردم فقط کسی 
را که دیدم با معش��وقش وصال دارد حسرت خوردم که ای کاش 
من هم معش��وقم در کنارم بود یا معش��وقی داش��تم. در نهایت، 
اس��تنباط می شود که عش��ق، جوهره کام وی را که به لطافت 

برگ گل است تشکیل می دهد.
امی��دوارم که دانش��جویان عزیز و هم��ه مخاطبان به کام 
س��عدی بیش��تر توجه کنند در عمق کام س��عدی بیشتر تامل و 
بررس��ی کنند. و از ذخیره ارزش��مندی که س��عدی برای بشریت 

گذاشته بیشترین استفاده را ببرند.
در پای��ان از اس��تاد باباصفری که زمان ارزش��مند خود را در 

اختیار ما قرار دادند بسیار سپاس گزاریم.
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»ابومحم��د مُش��رف الدی��ن مُصلِ��ح بن 
عبدالله بن مش��رف« که با تخلص سعدی 
ش��ناخته می ش��ود از ش��عرا و نویسندگان 
بزرگ ایرانی اس��ت. س��عدی ش��یرازی در 
بین س��ال های ۶00-۶۱۵ هجری قمری 
در ش��یراز دیده به جهان گش��ود. س��عدی 
سال های ابتدایی زندگی خود را نزد پدرش 
گذارند و تحت تعالیم او آموزش دید؛ گرچه 
این دوران دوام زیادی نداشت و سعدی در 
دوازده سالگی به س��وگ پدر نشست. پس 
از مرگ پدر، سرپرس��تی سعدی را پدربزرگ 
مادری اش، مس��عود بن مصلح فارسی، به 
عه��ده گرفت. س��عدی در دوران کودکی و 
نوجوانی به فراگیری علوم دینی و ش��رعی 

در شهر شیراز پرداخت. 
وی ب��رای تکمی��ل تحصی��ات خود به 
بغ��داد رف��ت و در نظامیه بغداد به کس��ب 
علوم و مع��ارف گوناگون مش��غول گردید. 
تحصیل در نظامیه بغداد فرصت آش��نایی 
با بزرگانی چون ش��هاب الدین س��هروردی 
و ام��ام محمد غزالی را ب��رای او به همراه 
داشت. س��عدی پس از اتمام تحصیاتش 
ب��رای خطابه و ارش��اد مردم به ش��هرهای 
مراکش، ش��ام، حبشه، حجاز)عراق( سفر 
کرد. س��عدی پس از 3۵ سال دوری و سفر 
سرانجام به وطنش، شیراز بازگشت. بر سر 
تاریخ مرگ س��عدی ش��یرازی اختاف نظر 
وجود دارد اما در مناب��ع متعدد زمان مرگ 
او را بین س��ال ه��ای ۶90-۶9۵ هجری 

قمری بیان کرده اند.

آثار سعدی
بوستان

بوستان یا س��عدی نامه اولین اثر سعدی 
اس��ت که تالیف آن در س��ال ۶۵۵ هجری 
قم��ری ب��ه پایان رس��ید. این کت��اب یکی 
از ش��اهکارهای ادبیات فارس��ی به ش��مار 
می رود. س��عدی بوس��تان را طی سفرهای 
خود سروده است و پس از بازگشت به شیراز 
آن را در اختیار دوستانش قرار داد. این اثر 
به نظم نوش��ته شده اس��ت و حدود 4000 
بیت ش��عر دارد که برپای��ه اخاق، تربیت، 

سیاست و اجتماع است. 

گلستان
گلس��تان س��عدی یک��ی از اثرگذارترین 
کتاب های نثر در ادبیات فارس��ی است که 

استاد سخن
 

نویسنده: پریسا احمدی 
ترم 6 مدیریت خدمات بهداشتی درمانی
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سعدی آن را در سال ۶۵۶ هجری قمری 
تالیف کرده است. گلستان به نثر آهنگین 
آمیخته با نظم ) مس��جع( نوش��ته شده و 
ش��امل هش��ت فصل به نام های سیرت 
پادش��اهان، اخاق درویش��ان، فضیلت 
قناعت، فواید فراموشی، عشق و جوانی، 
ضعف و پیری، تاثیر تربیت و آداب سخن 

است. 

غزلیات 
س��عدی حدود ۷00 غزل سروده است 
که مجموعه آنها غزلیات س��عدی عنوان 
می ش��وند. ک��ه در آنه��ا به زبان س��نایی 
و ان��وری توج��ه وی��ژه ای داشته اس��ت. 
غزلیات س��عدی در چهار کتاب طیبات، 
بدای��ع، خواتیم و غزلیات قدیم جمع آوری 

شده است. 

مجالس پنجگانه 
این اثر س��عدی به نثر نگارش ش��ده و 
ش��امل خطابه ها و سخنرانی های سعدی 
است که محتوای آن به نصیحت و ارشاد 
مردم مربوط می شود. از دیگر آثار سعدی 
می توان به نصیحه الملوک، قصاید عربی 
و فارس��ی، هزلیات، ملمع��ات، مثلثات، 

ترجیعات، مراقب و صاحبیه اشاره کرد.

جایگاه س��عدی از ن��گاه دیگر 
بزرگان

ارنست رنان، زبان ش��ناس و نویسنده 
درب��اره س��عدی می گوی��د:  فرانس��وی، 
»سعدی واقعا یکی از نویسندگان ماست . 
ذوق س��لیم و تزل��زل ناپذی��ر او، لطافت 

و اندیش��ه ای که به گفته ه��ای وی روح 
می بخشد، لحن س��خریه آمیز که سعدی 
بدان وس��یله عیوب و انحراف های عالم 
بشری را انتقاد می کند، این همه اوصاف 
که در نویس��ندگان ش��رقی به ندرت جمع 

می آید، او را در نظر ما عزیز می دارد.«
ضی��اء موح��د، نویس��نده، مترج��م و 
پژوهشگر نامی معاصر، نیز درباره سعدی 
می گوید: » زبان فارسی پس از فردوسی 
به هیچ ش��اعری به اندازه سعدی مدیون 

نیست.«
 رالف والدو امرس��ون، شاعر، نویسنده 
و اندیش��مند امریکایی،  معتقد است که: 
» س��عدی به زبان همه ملل و اقوام عالم 
س��خن می گوی��د و گفته ه��ای او مانن��د 
هوم��ر، شکس��پیر، س��روانتس و مونتنی 

همیشه تازگی دارد.«
در پای��ان باید اش��اره کرد که س��عدی 
یکی از بی نظیرترین ش��اعران س��رزمین 
ماس��ت و ایرانیان بخش بزرگی از غنای 
ادبیات فارس��ی را وامدار این شاعر بزرگ 
هس��تند. همچنی��ن اول اردیبهش��ت ماه 
روز بزرگداش��ت ای��ن ش��اعر گرانق��در و 

خوش سخن می باشد.
منابع:

/moc.orajok.www//:sptth

-izarihs-idaas-897091/serugif

/yhpargoib

.harbatek.www//:sptth

-8162/rohtua/ri
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در حوزه مدیریت وقتی ویژگی برندها و رهبران 
موفق گفته می شود؛ شما با لبخندی مایم به این 
نتیجه می رس��ید که ویژگی هر رهبر و برند موفقی 
مانند دیگری نیست. در دنیای انسان ها همه چیز 
منحصر به فرد و پیچیده است نمی توان چیزی را 
به صورت فرمول یکس��ان روی همه آدم ها پیاده 
کرد. این را از اثر انگش��ت تان که با هیچ موجودی 
در زمین مش��ابهت ندارد می توانید متوجه ش��وید. 
واقعی��ت این اس��ت که وقتی می گوییم س��عدی، 
حاف��ظ و مولان��ا تنها ویژگ��ی مش��ترک بین این 
شاعران بزرگ شاعر بودن آن ها است. و اینجاست 
که اق��رار می کنیم کس��ی ب��ا تقلید راه ب��ه جایی 
نمی برد. ش��اعرانی ک��ه تقلید کرده ان��د در خال 
روزمرگی روزگار از خاطره تاریخ پاک ش��ده اند چرا 
که هرکس یک برند است و باید نشان خاص خود 
را پیدا کند! شاعران بزرگ امضایی در اشعار خود 
دارند که کافیس��ت چند بار در معرض آن اش��عار 
قرار بگیرید و از آن پس تش��خیص دهید که شعر 
مورد نظر از کیس��ت. تجربیات و اعتقادات ش��عرا 
در مفهومی ک��ه انتقال می دهن��د و در نهایت در 
س��اختار و کام محتوایی شعرشان اثرگذار است. 
مثاً اگر از س��عدی س��خن به میان آوریم او را از 
عالم��ان دین می دانیم که ارزش زندگی اش س��یر 
در آفاق و انفس بود، به زبان س��اده، سعدی آنچه 
دی��ن می گفت و آنچ��ه از س��فرها می دید حالات 
درون��ی و بیرونی که تجربه می ک��رد را به صورت 

جلوه سعدی
در

بوستان شعر

نویسنده: فاطمه مطلبی
ترم 6 روان شناسی
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ب��ا  م��ی آورد،  در  ش��عر 
و  می گش��ت  مردم��ان 
از  را  آن ه��ا  داس��تان 
زاویه دید خ��ود برای ما 
می گفت. س��عدی مانند 
نصیحت گو   پیرمرد  یک 
س��عی در اش��اره کردن 
به اخاقی��ات و حالات 
اش��عار خود  در  عاطفی 
داشت. ش��اید اگر فقط 
با س��عدی آش��نا باشید 
ب��رای  می کنی��د  فک��ر 
شاعر شدن نیاز به سفر 
دارید،  اندوزی  تجربه  و 

ولی من ش��ما را با حافظی آشنا می کنم که کمتر از 40 سال بعد از 
سعدی به شاعری پرداخت ولی هیچگاه سفری نکرد به جز یک سفر 
به یزد که از آن سفر هم ناراضی بود. همچنین حافظ مثل سعدی 
صرفاً با مباحث س��نتی اس��ام در تعامل نبود و علم فلسفه عجین 
معلومات و اش��عارش بود. همین اس��ت که برای فهمیدن اش��عار 
حافظ نیاز به ترجمه و تفس��یر زیادی است ولی سعدی خودمانی تر 
و بی تکلف شعر سروده است. وقتی به سراغ مولانا، شاعر هم نسل 
س��عدی می رویم و اش��عار آهنگین و بی تکلف او را می ش��نویم به 
این نتیجه می رس��یم که ش��اید قرن ۷، قرن شاعران راحت سخن 
بوده اس��ت. اینکه ش��اعری مثل حافظ فلس��فه خوانده باش��د و از 
کلمات ثقیل در ش��عرش اس��تفاده کند و یا مثل مولانا در موسیقی 
س��رآمد باشد و اش��عارش طرب انگیز باش��د، همه و همه نشان از 
شخصیت ها و شرایط و اعتقادات متفاوت شاعران می دهد و اینکه 
هر کدام کورکورانه در ش��عر خود دنبال تقلید از کسی نبوده اند. در 
دنیای اش��عار س��عدی، تداعی ها مس��تقیم و نس��بتاً بدون ابهام و 
داستان گونه اس��ت. ولی در ش��عر حافظ این تداعی برای رسیدن 
به مقصود راه درازی را می پیماید؛ برای همین اس��ت که از اش��عار 
حافظ برای فال گرفتن اس��تفاده می کنیم چون مضامین متفاوتی 
را از آن می ش��ود درک کرد. دیدن آرایه هایی مثل جناس، اشتقاق 

از  بس��یاری  در  تک��رار  و 
اشعار س��عدی تاییدکننده 
آن است که او مثل مولانا 
شاعر هم نسل خود روی 
تاکید  آهنگین بودن شعر 
از  داشته است.  بس��یاری 
هم��ه این ها که بگذریم و 
سعدی  کام  محتوای  به 
برسیم او را شاعری خاکی 
و واقع بی��ن در می یابیم. 
ب��ا اینک��ه او ب��ا مولوی و 
حافظ همه سبک عراقی 
مضامین  ولی  می سرودند 
اش��عار مول��وی و حاف��ظ 
بس��یار آرمانی و عرفانی اس��ت و با محتوای خاکی سعدی فاصله 
زیادی دارد. کس��ی مثل مولانا از دور و برش و تجربه های دنیوی 
کامی به میان نمی آورد، در عوض از مضامینی می گوید که جدید 
است و تمام کائنات را در بر می گیرد. مولانا بسیار خاقانه و بدون 
محدودیت شعر می گوید. حتی وقتی در اندیشه های دینی شاعران 
ه��م ورود پیدا کنی��م تفاوت هایی می بینیم؛ برای مثال س��عدی با 
تص��وف مخالف بوده، ولی مولانا صوفی تمام و کمالی بوده اس��ت 
که اش��عارش هم تحت تاثیر اعتقاداتش درآمده اند. این ها را گفتیم 
تا اهمیت زندگی ش��اعر را قبل از خواندن اش��عار او نشان بدهیم. 
شعر ش��اعر جلوه ای کوچک از واقعیت دنیا و شخصیت آن شاعر 
است. دانستن زندگی و تجربیات گوینده مضمونی که می خوانیم، 
می تواند در درک آن بافت به ما کمک کند. ش��عر جلوه ای از نشان 
منحصر به فرد یک شاعر اس��ت. هر شاعر برند خود است و برندها 
منحصر به فردند. برای برند ش��دن باید آموخت، آموخت و آموخت 

و از تقلید به دور بود.
منبع: کتاب حدیث خوش سعدی از عبدالحسین زرین کوب
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می ش��ود آخ��ر  ی��ار،  ف��راق  آم��د:  م��ژده ای 
می ش��ود مق��در  کم ک��م  ه��م  تقدی��ر  ای��ن  دارد 

نیس��ت راه  آنقدَره��ا  آس��مانت  و  م��ا  بی��ن 
ت��و محش��ر می ش��ود ب��ه دس��تان  ب��رزخ هج��ران 

کن��ون و  ک��رد  پ��ا  ب��ه  آش��وبی  چ��ه  فتّان��ت  چش��م 
می ش��ود میسّ��ر  چش��مانت  ب��ه  تنه��ا  آن،  رف��ع 

دل ب��ه س��رقت ب��رده ای، م��ا را ب��ه زن��دان می برن��د
می ش��ود داور  عش��ق  وقت��ی  اینگونس��ت  کار 

س��هم من از دیدنت، ای خوش عدالت! اندک است
ح��ق م��ن ب��ا دیگ��ران پ��س ک��ی براب��ر می ش��ود؟

از نب��ودت خس��ته ب��ودم، راه ح��ل را عش��ق گف��ت:
می ش��ود بهت��ر  گری��ه  ی��ک  ب��ا  خوبس��ت،  حالت��ان 

عط��ر موهای��ت هم��ان ش��ب ش��اعرم ک��رد و هن��وز
ش��عر م��ن ب��ا نام��ت ای ش��ب بو! معط��ر می ش��ود

سارق دل
شاعر: علی ترک لادانی

ترم 6 پزشکی
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پرستو خبر را آورد که ایامم را  ابری سیاه احاطه کرده...

فراق تو من را مجنون تر از مجنون ِلیلی کرد...

دانی؟ حتی خودِ خود را با دار به حلقه کعبه آویخته تا شاید یا رب دلش برای این 

مفتون به درد آید...

دریغ از یک نظر...

ومنِ پرستش گر چشمان تو... به کمونیستِ پرستش گر دچار شدم...

نیامدی جانم به فدایت تا برایت با چشمانم دلبری بیاموزم و آموزگار عشق شوم...

دانی چه شد؟

من بعد از تو دگر من نشدم...

شدم پریشانِ دل...

ولی گویمت: که این دلِ دیوانه من هزاران سال بی تو نخوابد و منتظر لالایی ات 

باطنین عشق باشد...

عشقآموزگار
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منزوی در گوشه مفلوک خویشتن عزم سِیر و سفر در کوچه پس 
کوچه های آن همه چی تمام نم خورده کردم... چند روزی بود با جهانم 
در صدد کنکاش کلمات برای توصیف »حال و هوای زندگی امروز« 
از چشم زدوده بودم...  از جان هم ربوده بودیم و خواب  توان  تاب و 
این کوچه در هم تنیدهِ لعنتیِ مغز را، هر چند بار که می دویدی بیشتر 
در برابر حَصر جهالت، به زانو در می آمدی. در پایان پیکار من و من، 
هیچ چیز نبود جز بن بست خسته شدن و امتناع در برابر تسلیم شدن 

و تکرار و تکرار و تکرار این داستان تکراری...
در میان انبوه کلمات و واژه ها، رج به رج جمات را می بافتم اما 
نداشت...  را  این همه سنگینی  به دوش کشیدن  توان  واژه ای  هیچ 
هیچ واژه  ای یافت نمی شد که در برابر این همه سختی سر تسلیم خم 
توصیف کردن  از  باز می ماند  قلم هم  که  زمانی  آن  از  نکند... حاشا 

حالمان...
که چگونه  می اندیشم  این  به  دیگر  زمان های  از  بیشتر  روزها  این 
انسان  روح  در  و  دارد  جریان  انسان  قلب  در  واقعا  که  آنچه  می شود 
ریشه کرده است را با کلمات روح بخشید و بر زبان قلم جاری کرد... 
که چگونه می شود از آن انتهای قلب که واقعی ترین نسخهِ خودمان 
را در آن حبس کرده ایم پُلی مستقیم زد بر تن عریان و تهی از جان 
کاغذ، طوری که با هر تپش قلب مان شریان زیستن بر تار و پود کاغذ 
رسوخ کند... نمی دانم... یا من ناتوانم در گنجاندن انبوهی نامتناهی 
اقیانوس  از رو بسته اند که  را  یا آن ها شمشیر  از احساس در کلمات 

درون شان جایی برای احساسات ما نداشته باشد...
باز هم  زیستن،  فرودهای مسیر  و  فراز  گذراندن  از  نیز پس  امروز 
ناتوانم در توصیف حالمان، هنوز هم پیچیدگی توصیف این حال بی 
حال، زنجیره کلمات و جوهر قلم و تمام شریانات ذهنم را به تعظیم 

وا می دارد...
دهم؛  برایت شرح  را  هوایم  و  حال  تا  بپرسی  من  از  امروز  اگر  اما 
ناتوانی  مرداب  در  هم  باز  و  دهم  تن  کلمات  بازی  به  ندارم  تصمیم 

دست و پا زنم...
اگر امروز از من بپرسی حالت چطور است می گویم:

آخر صعود،  پله  از  آنکه  به  است  شبیه  شاید  امروزم  هوای  و  حال 
رسیدن  آستانه  در  که  کوهنوردی  شبیه  شاید  یا  کرده است،  سقوط 
شبیه  شاید  یا  آمده است،  فرود  دامنه  لخت  تن  بر  لغزشی  با  قله،  به 
غرق  موج   آخرین  در  ساحل  به  زدن  چنگ  مرز  در  که  سواری  موج 
شده است... میدانی حس آنکه در مرز رسیدن، نرسیده ای... یا شاید 
حس شکست، آن هم در لحظه ای که شوق پیروزی تمام وجودت را 
غرق کرده است...بی طفره بگویم، امروزمان غنی شده با حس مُردگی 

و مُردگی و مُردگی..
حوالی ما همه مرده اند... اینجا گورستان است...

امیدها...  گورستان  استعدادها...  آدم ها...گورستان  گورستان 
به  نفس ها  اینجا  است...   حیات  گورستانِ  اینجا  آرزوها...  گورستان 
شمارش افتاده... اینجا بر بوم زندگی رنگ سیاه بختی پاشیده... اینجا 
قتله گاه  اینجا  ما...  خونِ  تو،  خونِ  من،  خونِ  می آید...  خون  بوی 
اینجا هیچکس  دارند...  رهایی  آن هایی که سودای  قتله گاه  است... 
شمشیر به نیام نمی کشد که به یغما کشد این پیکار تن با مرگ را... 

اینجا جای جولان جنگ و جبهه جوانی ماست...
گورستان  اینجا  تکرار خواهم کرد  روز  و یک  ابد  تا  و  تکرار می کنم 

است... گورستان زنده ها... گورستان ما.
فرار کنید از این گورستان.

نویسنده: نرگس اعرابی
ترم 4 رادیولوژی
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در جستجوی خود ناآگاه

نقاشی در دفتر تاریخ ایران

هنری با مفاهیم متفاوت

تاثیر هنر بر خلاقیت کودکان

سرزمین نقاشی
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نویسنده: مهشید افشار
ترم 4 فناوری اطاعات سامت

در جستجوی خودِ ناآگاه 

مکتب، ی��ا بهتر بگویم جنبش هنری 
سورئالیس��م ی��ا هم��ان ف��را واقع گرایی، 
مکتبی خارج شده از دادائیسم است؛ که 
تحت تاثیر نظریه ه��ای فروید در رابطه با 
گاه همزمان با جنگ جهانی  ضمیر ناخودآ
اول و در واپس زدگی فرهیختگان اروپایی 
به دس��ت دو روانکاو بنیانگذاری شد. این 
جنب��ش را می توان واکنش��ی به رنج های 
بشر در جنگ جهانی اول دانست که میل 
به ایجاد دگرگونی در روزمرگی های بش��ر 
قرن بیستم را با نوعی سبک هنری شاهد 

هستیم.
همانط��ور که گفته ش��د، آندره برتون 
و لویی آراگون، هر دو پزش��کانی متاثر از 

فروید بودند که در بیمارس��تان های روانی 
زم��ان جنگ خدمت می کردن��د و یکی از  
اهداف جنبش خود را آشتی میان واقعیت 
و رؤیا برای رسیدن به یک واقعیت مطلق 
یا فرا واقعیت می دانند. سورئالیس��م قصد 
دارد واقعی��ت برت��ر را جایگزین عصیان و 

نفی حقیقت در سبک پیشین کند.
از بزرگ تری��ن هنرمندان این س��بک 
در ح��وزه نقاش��ی می ت��وان به ارنس��ت، 
دالی، ری، آرپ، میرو، دوش��ان، تانگی و 
مارگریت اش��اره کرد؛ که ه��ر کدام آثار به 
یادماندنی بس��یاری را بر جای گذاش��تند. 
اولین ش��خصی ک��ه مکتب سورئالیس��م 
در حوزه نقاش��ی را وارد ای��ران کرد، امین  

الله رضایی بود؛ که به عنوان پدر نقاش��ی 
سورئالیسم ایران نیز شناخته می شود.

ام��ا اص��ول ای��ن مکت��ب چیس��ت؟ 
ساختارش��کن باش��ید و واقعی��ت را نه آن 
چیزی که با چشم سر بلکه، با چشم خیال 
می توان دید، به تصویر بکش��ید. ذهنتان 
بش��ری  در چارچوب ه��ای س��اختگی  را 
رها کنی��د در اعماق وجودت��ان در ضمیر 
گاه ت��ان قدم بزنید، ما نمی خواهیم  ناخودآ
در این س��بک واقعیت را انکار کنیم بلکه 
جایگزینی، هم مفهوم با آن پیدا می کنیم.
از دیگ��ر نقاط برجس��ته این س��بک 

می توان به موارد زیر اشاره کرد:
به کارگی��ری نماه��ای غیرمنتظره و 
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نامتجانس: از کنار هم قرار دادن اش��یا و 
مفاهیم نامرتبط حس ش��گفت انگیزی در 

مخاطب خود ایجاد کنید.
به کارگیری نمادها و استعاره ها: نماد 
هر چیزی را می توان استفاده کرد به شرط 
آنک��ه معناها و تفس��یرهای متفاوتی را به 

نمایش بگذارید.
توجه به دنیای رویاه��ا: همانطور که 
چش��م ها دریچ��ه روح هس��تند رویاها در 
این س��بک منبع الهام و دریچ��ه ورود به 

گاه مان خواهند بود. ناخودآ
مح��و کردن خط��وط بی��ن واقعیت و 
خی��ال: خ��ط قرمزها و مرزه��ا را رد کنید 
دنیای��ی را خل��ق کنید ک��ه در آن هر چیز 

تاکید می کنم هر چیز ممکن باشد.
از مشهورترین آثار این سبک می توان 
به »تداوم حافظه« س��الوادور دالی، »تولد 

ناامی��دی« ایو تان��گ، »دوفریدا« از فریدا 
کال��و، »ع��روس در باد« ماکس ارنس��ت 

اشاره کرد.
با اینکه ش��روع این سبک را می توان 
در س��ال۱922 فرانسه دانس��ت اما، این 
جز معدود سبک هایی است که همچنان 
نیز هنرمن��دان خود را حفظ ک��رده و این 
نشان دهنده این اس��ت که خاقیت هیچ 
ح��د و مرزی ندارد و ه��زاران دنیای دیگر 
می توان��د در ذهن هر فرد ب��ه وجود بیاید. 
این سبک حتی بر سبک های پس از خود 
نیز از جمل��ه اکسپرسیونیس��م انتزاعی و 

پست مدرنیسم تاثیرگذار بوده است.
گمان می کنم هر صحبتی در رابطه با 
این سبک، بیشتر ما را از آن دور می کند. 
در ادامه، از شما دعوت می کنم که بیننده 
تعدادی از آثار فوق العاده این سبک شوید 

و ب��رای درک بهت��ر آن کافیس��ت قوانین 
درک ک��ردن را کنار بگذاری��د و در دنیایی 
از مفاهیمی که قبل از این برای ما آش��نا 
نبودند غوطه ور ش��وید و حت��ی کنون نیز 
نمی توان به طور کامل آن ها را درک کرد.

منبع:
فراواقع گرایی: ویکی پدیا، دانشنامه آزاد

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D

%81%9D%8B%1D%8A%7D%88%9

D%8A%7D%82%9D%8B%9E80%2

8%C%DA%AF%D%8B%1D%8A%7

DB8%C%DB8%C
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نقاش��ی یکی از پر اهمیت ترین اشکال 
هنر در طول تاریخ اس��ت؛ که تاریخچه آن 
به انس��ان های اولیه و نقاش��ی های دیوار 
غارها باز می گردد. در دوران ما قبل تاریخ، 
نقاشی بیشتر جنبه های اعتقادی و تزئینی 
داش��ت اما با گذر زمان مضامین متنوعی 
به نقاش��ی راه یافت. پژوهش��گران با توجه 
ب��ه تحولات هن��ری و ویژگی های س��بک 
شناختی، تاریخ نقاشی ایران را به سه دوره 

کهن، میانه، جدید تقسیم می کنند. 

دوران کهن نقاشی ایرانی 
• هنر دوران نوسنگی

نقاش��ی دوران که��ن ای��ران از دوران 
نوس��نگی آغاز می شود. آثار صخره نگاری، 
و  مفرغین��ه  منق��وش،  س��فالینه های 
از  کشف ش��ده  حکاکی ش��ده  مهره ه��ای 

نواح��ی مختلف ای��ران از آثار ب��ه جا مانده 
از  نقاش��ی دوران نوسنگی اس��ت که ما را 

ب��ا زندگ��ی م��ادی و معنوی س��اکنان این 
ناحیه آش��نا می کند. از آثار دوران نوسنگی 
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می توان به صخره نگاری های لرستان، تپه 
س��یلک کاش��ان و تپه حصار دامغان اشاره 
ک��رد. نقوش هندس��ی، انس��انی و حیوانی 
ک��ه به ص��ورت ابتدایی و با خطوط س��اده 
کشیده ش��ده اند از رایج ترین مواد تصویری 

دوران کهن نقاشی ایران بودند. 
• هنر دوران هخامنشی

هنر درباری هخامنشی نخستین سبک 

رسمی و هماهنگ نقاشی در ایران بود؛ که 
برای بیان عظمت و قدرت پادش��اه مناسب 
و کارآمد بود. آثار برجس��ته ب��ه جای مانده 
از دوران هخامنش��ی دارای ریت��م، تقارن، 
انس��جام و نظ��م دقیق��ی در ترکیب بندی 
هستند. هنرمندان این عصر با بهره گیری 
از دس��تاوردهای هنری بابل، آشور، ایام، 
مصر و یونان به ترسیم این آثار پرداخته اند. 
تخت جمش��ید از مهم ترین و معروف ترین 

آثار این دوران است. 
• هنر دوران اشکانی

در دوره حکوم��ت اش��کانی س��ه گروه 
هنری؛ هنر یونانی مآب، هنر یونانی-ایرانی 
و هنر خ��اص ایران��ی وجود داش��ت. هنر 
اش��کانی برخاف هنر هخامنشی هیچگاه 
به سبکی منسجم و یکپارچه دست نیافت. 

گچ بری های رنگی و نقاش��ی های دیواری 
از جمل��ه هنره��ای رای��ج دوران اش��کانی 
بودند که تاثیرپذی��ری از غرب در آنها قابل 
از  اش��کانی  هنرمن��دان  مشاهده اس��ت. 
تصاوی��ر دینی و جهانی، نقوش هندس��ی، 
حیوان��ی و انس��انی در آث��ار خود اس��تفاده 
می کردن��د و به جزیی��ات لباس ها و آرایش 

توجه زیادی داشتند.
• هنر دوران ساسانی 

نقاشان دوره ساسانی عاوه بر اقتباس 
از غرب، تمایل زیادی ب��ه چکیده نگاری و 
نمادپردازی با تمرکز بر بازنمایی واقع گرایانه 
داش��تند. هنرمندان این دوره تاکید زیادی 
بر نظم و صفت ش��اهانه داش��تند. از نمونه 
آثار متعل��ق به دوران ساس��انی می توان به 
نق��ش پیروزی ش��اپور در بیش��ابور و نقش 
برجسته شکار خس��رو دوم در طاق بستان 

اشاره کرد.
• هنر دوران سامانی 

از جلوه های  کاشی کاری و س��فالگری 
هنری س��امانی در نقاشی ایرانی است؛ که 
هر یک به پیش��رفت های چشمگیری نایل 
آمدند. هنرمندان عصر س��امانی تحت تاثیر 
هنر ساس��انی و آس��یای میانه ب��ه خلق اثر 
می پرداختن��د. چهره های گرد با چش��مان 
تن��گ و ده��ان کوچ��ک از ویژگی ه��ای 
دوره  ای��ن  چهره نگاری ه��ای  در  رای��ج 
هس��تند. کامل تری��ن نمونه ه��ای هنر این 
دوره س��فالینه های کشف ش��ده از مناطق 

سمرقند، بخارا و نیشابور است. 
• هنر دوران سلجوقی

دوران حکومت سلجوقیان از مهم ترین 
دوران تاریخ هنر اسامی و ادبیات فارسی 

است. از آثار نقاشی سلجوقی، سفالینه های 
کاش��ان اس��ت ک��ه ش��امل تصاوی��ری از 
مضامین رایج در ادبیات فارسی مانند شکار 
بهرام گور، داستان بیژن و منیژه و داستان 
فری��دون اس��ت. هنرمندان گاهی اش��عار 
مرتبط با موضوع تصویر ش��ده را در حاشیه 

اثر می نوشتند.

دوران میانی نقاشی ایرانی
• هنر دوران ایلخانی

در دوران حکوم��ت ایلخانی هنر چینی 
وارد ایران ش��د و تاثیر زیادی بر هنر ایرانی 
در این دوران داشت. در این دوره به علم و 
هنر بسیار توجه شد به گونه ای که کتابخانه 
و کارگاه های هنری  زیادی تاس��یس شد. 
از کارگاه ه��ای آن دوره می ت��وان ب��ه رب��ع 
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رشیدی که توسط خواجه رشیدالدین فضل 
الل��ه همدان��ی در نزدیکی تبریز تاس��یس 
شد اش��اره کرد. از هنرمندان دوره ایلخانی 
می ت��وان دوس��ت محمد، احمد موس��ی، 
ش��مس الدین، خواجه عبدالحی و جنید را 

نام برد.
• هنر دوران تیموری

در دوره تیموری��ان به دس��تور ش��اهرخ 
کارگاه هایی در هرات تاس��یس ش��د که به 
مصورس��ازی مت��ون تاریخ��ی پرداختند و 
هنرمندان از ش��یوه نگارگ��ری ایلخانی در 
خلق آث��ار خود به��ره بردن��د. نگارگری در 
ای��ن دوره به خص��وص در زمان بایس��نقر 
به یک سبک رس��می و قانونمند رسید که 
نمونه بارز آن تصاویر ش��اهنامه بایسنقری 
اس��ت. فراخی تصاوی��ر، تاکید ب��ر نقوش 
پیکره ه��ای  کاش��ی ها،  رنگین جامه ه��ا، 
عص��ر  ای��ن  ویژگی ه��ای  از  بلندقام��ت 

منحصربه فرد است. 
• هنر دوران صفوی

در دوران ش��اه طهماس��ب اول صفوی 
با تاس��یس کارگاه��ی در تبری��ز، نگارگری 
ایران کامل ترین جلوه خود را نش��ان داد. با 
انتخاب ش��دن اصفهان به عنوان پایتخت 
در دوران صفویه نقاش��ی ایرانی تحت تاثیر 
هنر اروپایی قرار گرفت؛ در این دوره شاهد 
طبیعت گرای  نقاش��ی  از  الگوبرداری هایی 
اروپایی هستیم که از آن به عنوان " فرنگی 
سازی " یاد می کنند. از نمونه آثار نقاشی این 
دوره می ت��وان مجموع��ه دیوارنگاری های 
کاخ چهلستون بر س��ر دروازه میدان نقش 

جهان را نام برد.

دوران جدید نقاشی ایرانی 
• هنر دوران افشار

در دوران حکوم��ت نادر ش��اه نقاش��ی 
درب��ار نس��بت ب��ه دوران قبل پیش��رفت و 
تحول شگرفی نداشت اما فرنگی سازی در 
بی��رون از دربار ادامه داش��ت و هنرمندان 
موضوعات��ی چون زوج های دل��داده، تک 
چهره زنان، شکارچی و سواران رزمنده را به 
تصویر می کشیدند. از مهم ترین آثار نقاشی 
بجا مان��ده از این دوره می توان به نقاش��ی 
دیواری پی��روزی نادرش��اه در جنگ کرنال 
اشاره کرد که در تالار اصلی چهلستون کار 

شده است.
• هنر دوران زندیه

از بارزترین و مهم تری��ن وقایع این دوره 
رواج گونه ه��ای جدید تصویری بود که آنها 
را زیرلاک��ی می نامند. در س��بک زیرلاکی 
نقاش��ان به خلق تصاویر گوناگونی بر روی 
قلمدان، قاب آیینه، جلد کتاب، صندوقچه 

جواهر و سینی پرداختند. 
• هنر دوران قاجار

نگارگری مکتب قاجار از تلفیق نقاش��ی 
ایران��ی با عناصر و ش��یوه هایی از س��بک 
نقاش��ی اروپایی ش��کل گرفته است. در این 
دوره ش��اهد به وجود آمدن س��بک نقاشی 
رس��می و جدی��دی ب��ه ن��ام " پیکرنگاری 
درب��اری " هس��تیم؛ ک��ه تا آغاز س��لطنت 
ناصرالدینش��اه ادام��ه داش��ت پیکرنگاری 
درب��اری نش��ان دهن��ده ی اوج تلفیق هنر 

ایرانی و اروپایی است که از اسلوب طبیعت 
پردازی و چکیده نگاری برخوردار است.

منابع:
https://academyrashidi.com/%

d%86%9d%82%9d%8a%7d%8b4

%db8%c-%d%8a%7db8%c%d%8

b%1d%8a%7d%86%9db8%c/

https://www.100honar.com/Info/

%D%8AA%D%8A%7D%8B%1DB

8%C%D%8AE%DA%86%D-87%9
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آلن آریاس میسن می گوید:"هدف هنر، 
ایجاد عصاره  ای بی جان و روشنفکر مآبانه 
نیس��ت. هنر، حیاتی درخش��نده و تابناک 
اس��ت." هنر، مجموعه آثار ی��ا فرآیندهای 
س��اخته ی دست انس��ان اس��ت که برای 
انتقال یک مفه��وم، پیام و یا ایده ای خلق 
و طراح��ی می گ��ردد. یکی از ان��واع هنر، 
هنرهای تجسمی است که نقاشی یکی از 

نمونه های بارز آن است.
نقاشی یکی از پراهمیت ترین شکل های 
هن��ر در ط��ول تاری��خ اس��ت ک��ه حت��ی 
انس��ان های غارنش��ین ه��م در تاریخ این 
هنر گرانبها نق��ش دارند و همچنان بعد از 
س��الیان س��ال، آثار آن ها روی دیوار غارها 

ب��رای ی��ادگاری نقش بسته اس��ت. اگر ما 
بخواهی��م از تاریخچه آن س��خن بگوییم ، 
باید زمان انس��ان های اولیه را مدنظر قرار 

دهیم.
نقاش��ی در ه��ر دوره معان��ی و مفاهیم 
خاص خود را داشته است؛ که در این مقاله 

نمونه هایی از آن ذکر خواهد شد.
دیوار غارها: بررسی های باستان شناسی 
در بسیاری از محوطه ها و سکونتگاه های 
تاریخ��ی نش��ان می دهد انس��ان های غار 
نشین در بخش های تاریک غار تصاویری 
می کشیدند؛ که عمدتا نشان دهنده نقوش 
حیوان��ات ب��وده و جالب اینک��ه، گاهی در 
برخی موارد شاهد کشیده شدن چند نقش 
مختلف از جانوران گوناگون روی یکدیگر 
هس��تیم؛ در حالی که در غار فضای کافی 

برای کش��یدن آن ه��ا در کنار ه��م وجود 
داشته اس��ت. آن��ان برای خلق ای��ن آثار از 
ترکیب چربی حیوانات و بقایای خاکس��تر 
زغال؛ رنگ س��یاه ساخته و یا با استفاده از 
گل اخرا، تصاویر خ��ود را قرمز می کردند.  
بنابر مطالعات باستان شناس��ی، تصاویر و 
نقوش موج��ود در غارها عموما به دو گروه 
کلی تقس��یم بندی می ش��وند: یک گروه را 
می توان نقوش��ی دانس��ت که انسان روی 
صخره ها و سنگ ها ترسیم می کرد و صرفا 
این عمل را بر اساس ذوق و قریحه هنری 
خود و بازتاب دنیای اطرافش در شب های 
بلندی که در غارها سپری می کرد دانست. 
گ��روه دوم این نقوش دارای مفاهیم آئینی 

و آماده شدن برای شکار هستند.
در قرون وسطی با ظهور مسیحیت هنر 

هنری با 
مفاهیم متفاوت

نویسنده: غزاله سوسنی
 ترم 6  کتابداری و اطاع رسانی پزشکی
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نقاش��ی رنگ و بوی مذهبی به خود گرفت 
و بیشتر برای رس��م نقش شخصیت های 
مذهب��ی و همچنی��ن طرح های س��نتی 
استفاده می شد. البته بیشتر تصاویر همراه 
با خوشنویس��ی و رس��م اش��کال مختلف 

بوده است.
رنس��انس: ای��ن س��بک نقاش��ی برای 
نخس��تین ب��ار در ده��ه 1400 در کش��ور 
 ایتالیا ظهور کرد و تا اواس��ط قرن هفدهم 
ه��م ادامه داش��ت. در ای��ن دوره، عاوه 
ب��ر نقاش��ی، هنره��ای دیگ��ر همچ��ون 
مجسمه س��ازی، ادبی��ات، موس��یقی و... 
هم به رس��میت ش��ناخته ش��دند. نقاشی 
مونالیزا که توس��ط داوینچی کشیده شده 
شناخته ش��ده ترین  و  پرطرفدارتری��ن  از 

نقاشی های  این دوره است.
روکوکو: در این دوره نقاش��ی به س��بک 
ب��اروک بس��یار ش��هرت یافت. ظه��ور آن 
در فرانس��ه و  ایتالیا اتفاق افت��اد و به دهه 
1370 ب��از می گ��ردد. ظاهر نقاش��ی های 
 ای��ن دوره بس��یار پرزرق و ب��رق و همراه با 

تزئینات مختلفی بوده و موضوعات آن هم 
اغل��ب درباره نجیب زادگان ب��وده و جزء با 
ارزش ترین دارایی ها به حساب می آمده اند.
حال، پ��س از بیان مفاهیم نقاش��ی در 
دوره انس��ان های اولیه و جه��ان، نگاهی 
ب��ه مفاهی��م نقاش��ی ای��ران در گذش��ته 
می اندازی��م: قدیمی ترین آثار نقاش��ی که 
از ایران یافت ش��ده، به دوران نوس��نگی – 
حدود 8 هزارسال قبل ازمیاد – برمی گردد 
که برصخره ه��ای غار "دوش��ه"  و در "دره 
میرماس"  در منطقه کوهدش��ت لرستان 
می باشد. این صخره نگاره ها صحنه های 
رزم و ش��کار ب��ا تی��ر و کم��ان و حیواناتی 
چ��ون اس��ب، بزکوهی و س��گ را نش��ان 
می دهد که به ش��یوه ای ساده و ابتدایی و 
با ترکیبات مواد رنگی قرمز اخرایی، س��یاه 
و اندکی زرد توسط انسان های غار نشین، 
ب��ا انگیزه اعتق��ادات جادوی��ی آن منطقه 
خلق  شده اس��ت. پرفسور گرشمین در این 
باره چنین می گوید: "نقاشی های مزبور به 
وسیله ساکنین لرستان، در دورانی که بشر 

به حالت گردآورنده آذوقه می زیسته ترسیم 
ش��ده اس��ت و این دوران مربوط است به 
چندی��ن هزار س��ال پی��ش ازآنک��ه دره ها 
خش��ک ش��ود و انس��ان بتواند از کوهسار 
پایین آم��ده و بیرون از کوهس��تان زندگی 

کند."
در این مقاله، نگاهی اجمالی بر مفاهیم 
نقاشی در دوره های مختلف پرداختیم اما، 
سخن از مفاهیم نقاشی و ایده های آن در 
دوره و زمان های مختلف، متفاوت اس��ت 
و چه زیباس��ت هن��ری که ش��یوه زندگی، 
اعتق��ادات و باورها هر دوره را برای نس��ل 
آینده به یادگار می گذارد. امید است که این 
میراث گرانبها فرصتی برای خلق آثار مفید 

و با ارزش در آینده باشد.

منابع:
 https://www.beytoote.com/

art/handicrafts/graffiti-human-2

art.html 

  https://virgool.io/@
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نقاش��ی کردن، سبب تقویت خاقیت از 
طریق دست ها می گردد و همچنین باعث 
افزایش عملک��رد ذهنی کودک می ش��ود 
و توانای��ی ح��ل مس��ئله را ب��رای او فراهم 
می آورد. نقاش��ی ک��ردن، باع��ث افزایش 
مهارت ه��ای تمرک��زی آن ه��ا می گردد و 
تمرک��ز کودکان را در انج��ام کارها افزایش 
داده و موجب دقت ش��ان روی موارد جزئی 

و کوچک می گردد.

تاثیر هنر بر 
خلاقیت کودکان

نویسنده: مژده تقدسی زاده
ترم 4 بهداشت عمومی

ش��ناخت  ب��ر  نقاش��ی  تاثی��ر 
ناهنجاری های روانی کودک:

کودک، به وسیله نقاشی کردن، اندیشه ها 
و احساس��ات درونی خود را آشکار می کند و 
دلهره های درونی اش را به تصویر می کشد. 
همچنین نقاش��ی ک��ردن، به ک��ودکان، در 
کنترل احساسات در موقعیت های استرس 
زا کمک زیادی می کند و باعث می ش��ود تا 
از اث��رات منفی اس��ترس روی روان کودک 

کاسته شود.



فصلنامه ادبی - هنری
شماره 1 / بهار 1403

25

ب��ر س��لامت  نقاش��ی  تاثی��ر 
ذهن:

نقاش��ی در افزای��ش س��امت ذهنی 
کودک تاثیر زیادی دارد. زمانی که کودک 
نقاشی می کش��د برای خلق تصویری که 
در ذهن دارد باید متمرکز ش��ود و همین 
عامل باعث می ش��ود تا از مش��کات و 

شرایط سخت فاصله بگیرد.

تاثیر نقاشی بر مغز کودک:
نقاشی، فعالیتی است که هر دو نیمکره 
مغز را فعال کرده و ب��ه مرور توانایی های 
مغ��ز را افزای��ش می ده��د. و همچنی��ن 
ب��ر خاقی��ت و تمرک��ز کودک،کش��ف 
اس��تعدادهای نهفته او و افزایش ارتباط 

اجتماع��ی او تاثی��ر مثب��ت و به س��زایی 
خواه��د داش��ت. محققان عل��وم تربیتی 
و روان شناسان، همبس��تگی معناداری 
را بی��ن ه��وش و نقاش��ی یافته ان��د. آنها 
نقاش��ی را نه تنها به عنوان یک استعداد 
بلکه، انعکاس فرآیندهای هوشی مثبتی 

قلمداد می نمایند.
کودکانی ک��ه دارای عقب ماندگی های 
ذهنی هستند نس��بت به کودکان عادی 
تمایل کمتری نس��بت به نقاش��ی کردن  
دارند زیرا، این فعالیت ها نیاز به خاقیت 
و تمرک��ز بالای��ی دارد و آن کودکان دچار 
کس��لی و خس��تگی می  ش��وند اما، طبق 
تحقیقات، سوق دادن کودکان کم هوش 
و عقب افت��اده ب��ه انج��ام فعالیت ه��ای 

هنری از جمله، نقاش��ی برای ایجاد نظم 
ذهن��ی آن ه��ا و صب��ر و تمرکز بس��یار با 

اهمیت است.
چند مورد از نقاش��ی هایی که می توان 
کودکان را به آن ها تشویق کرد؛ نقاشی با 
انگش��تان، نقاشی با خط و نقطه، نقاشی 
ابتکاری، نقاشی با نخ و کاموا و ... است.

منابع :
مقاله نقاشی و کودکان کم توان ذهنی 

از زهره میرباقری
مقاله تاثیر نقاشی بر  عملکرد ذهنی و 

جسمی کودک از وباگ فیس کار
مقاله تاثیر نقاش��ی بر عملکرد ذهنی و 

جسمی کودک از سایت خبرفوری
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سرزمین 
نقاشی و طراحی

فاطمه زبردست
 ترم 8کتابداری و اطاع رسانی پزشکی

فاطمه زبردست 
ترم 8کتابداری و اطاع رسانی پزشکی
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شیوا اسدی
 ترم8 فناوری اطاعات سامت

مرضیه اعرابی
 ترم8 بهداشت محیط




